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МОТИВ КРОВЬ  
КАК СРЕДСТВО МАНИПУЛЯЦИИ СОЗНАНИЕМ  

В РУССКИХ НАРОДНЫХ ПЕСНЯХ  
ПЕРИОДА ГРАЖДАНСКОЙ ВОЙНЫ  
СИБИРИ И ДАЛЬНЕГО ВОСТОКА

В статье исследуется мотив кровь как средство манипуляции сознанием 
в русских народных песнях периода Гражданской войны. Были проанали
зированы 345 текстов, зафиксированных на территории Сибири и Дальне
го Востока в 1918—1971 гг. Устное народное творчество рассматривается 
не только в качестве системы знаний о разных сферах человеческого бытия, 
комплекса морально-нравственных установок, уникальной художественной 
сферы, но и в роли инструмента, обладающего значительным потенциа
лом для формирования и внедрения новых ценностей. В научном плане 
фольклорный материал имеет большую значимость для исследования суг
гестивного воздействия. Цель данной статьи сводится к выявлению специ
фики использования мотива кровь в песнях периода Гражданской войны 
как средства речевой манипуляции народным сознанием. Анализируют
ся частотность употребления мотива и его семантическая наполненность 
как способы массового суггестивного воздействия. Кровь характеризуется 
через её принадлежность разным социальным классам, место истечения, 
цвет, пребывание в движении, температуру, объём. Функции крови сво
дятся к шести: она связана с функцией жертвы (57%), платы (24,6%), мести, 
возмездия (8,7%), указывает на родство или выполняет функцию родства 
(3,5%), связана с эмоциями (3,5%), указывает на возраст (0,8%). В статье де
лаются выводы о том, что песни периода Гражданской войны, благодаря 
активно используемому лексико-семантическому приёму речевой мани
пуляции, в котором значительное место отводится часто употребляемому 
мотиву кровь, не только поднимали боевой дух народа, но и формирова
ли восприятие Красного движения как единственно верной политической 
позиции.
Ключевые слова: песенный фольклор, русские народные песни, Граждан
ская война, кровь, манипуляции, суггестия, Сибирь, Дальний Восток.
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THE MOTIVE OF BLOOD AS A MEANS OF MANIPULATING CONSCIOUSNESS  
IN RUSSIAN FOLK SONGS OF THE CIVIL WAR OF SIBERIA AND THE FAR EAST

The article explores the blood motif as a means of manipulating consciousness 
in Russian folk songs of the Civil War period. As a material for analysis, 345 texts 
recorded in Siberia and the Far East in 1918—1971 were used. Oral folklore is 
considered not only as a system of knowledge about different spheres of human 
life, a set of moral principles, a unique artistic sphere, but also as a one with sig-
nificant potential for the formation and implementation of new values. In scientific 
terms, folklore material is of great importance for the study of suggestive effects. 
The purpose of this article is to identify the specifics of using the blood motive in 
the songs of the Civil War period as a means of manipulating popular consciousness. 
The frequency of motive use and its semantic content as ways of mass suggestive 
impact on consciousness are analyzed. As a characteristic of blood, emphasis is 
placed on blood belonging to different social classes, and the place of blood flow, 
its color, movement, temperature, volume are used. Blood functions come down 
to six: it is associated with the function of the victim (57%), pay (24.6%), revenge, 
retaliation (8.7%), indicates kinship, or performs a kinship function (3.5%), is asso-
ciated with emotions (3.5%), indicates age (0.8%). It is concluded that the songs 
of the Civil War period, thanks to the widely used lexico-semantic method of verbal 
manipulation, in which the frequently used motive is given a lot of blood, not only 
raised the morale of the people, but also contributed to the formation of percep-
tion as the only true political position of the red movement.
Keywords: song folklore, Russian folk songs, Civil War, blood, manipulations, 
suggestion, Siberia, Far East.

Устное народное творчество традиционно позиционируется фолькло
ристами как система знаний о разных аспектах человеческого бытия, 

комплекс морально-нравственных установок, особая художественная 
сфера, воплощённая в совокупности жанров, сюжетно-образного фонда 
и средств поэтики, работающих на реализацию этнической уникально
сти каждого народа. Но фольклор может быть исследован и как мощное 
средство формирования сознания благодаря его массовому воздействию.

Устное народное творчество обладает уникальной способностью соз
давать, сохранять и транслировать модели правильного и неправильного 
поведения людей в зависимости от национальности, половой принадлеж
ности, возраста, социального статуса, — а также нормы восприятия одного 
человека другим. Таким образом (наряду с обучением в тех или иных ре
альных жизненных ситуациях) и происходит усвоение способов взаимо
действия между людьми, среди которых не последнее место занимают 

2	 Institute of History, Archaeology and Ethnology of the Peoples of the Far East, FEB RAS, 
Vladivostok, Russia.

Мотив кровь как средство манипуляции сознанием в русских народных песнях…
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манипулятивные технологии и — в  меньшей мере — способы противо
действия им. Вот почему фольклорный фонд обладает значительным ре
сурсом формирования и внедрения новых ценностей, а в научном плане 
имеет большой потенциал как материал для исследования суггестивного 
воздействия.

А. В. Колистратова, обращаясь к анализу современных англо-американ
ских фольклорных текстов, утверждает, «что современное словесное на
родное искусство, рождающееся в новом коммуникативном пространстве, 
обладает некоторым лингвистическим механизмом, позволяющим осуще
ствлять процесс манипуляции национальным сознанием» [6, с. 81]. На наш 
взгляд, это заключение актуально для фольклора в целом, а не только для 
его современных форм.

Цель данной статьи — выявление специфики использования мотива 
кровь в песнях периода Гражданской войны в качестве средства манипу
ляции народным сознанием.

Материалом для написания работы послужили 345 песен, зафиксиро
ванных на территории Алтайского, Красноярского, Приморского, Хабаров
ского краёв, Амурской, Иркутской, Читинской областей, Бурятской АССР 
в период с 1918 по 1971 г. Нами было выделено сложное семантическое 
поле Гра­ж­дан­ская вой­на, включающее в себя значительное число компо
нентов; одни из них количественно преобладают над другими. Безуслов
но, лидирует цветовое различие сво­их и чу­жих: о крас­ных и производных 
от этого слова понятиях упоминается в 189 песнях; о бе­лых и производ
ных от него — в 87. Широко представлены семантические подгруппы кровь 
(в 133 песнях) и слё­зы, плач (в 38 песнях). Часто используется со­ляр­ная 
сим­во­ли­ка: солн­це, звёз­ды, луч, рас­свет и т. п. (в 109 песнях).

О вра­ге говорится в  134  текстах, бое с  ним — в  107, борь­бе — в  32, 
войне — в 27, бит­ве — в 22. Для песен периода Гражданской войны зна
чима установка на по­бе­ду, данное понятие встречается в 44 текстах, при 
этом нет упоминаний о поражении красных. Не придаётся и большого 
значения под­ви­гу (о нём упоминается лишь в трёх песнях). Видимо, это 
объясняется перманентной установкой на победу, когда последняя вос
принимается более обыденно, как норма, а не как нечто из ряда вон выхо
дящее. Д. М. Уджуху и Г. А. Осипов, исследуя тактики реализации принци
па суггестии в рекламной коммуникации, приводят ряд психологических 
теорий, и среди них значимой представляется следующая: «Человек дей
ствует, опираясь на те мысли, которые были навязаны ему заранее из
вне» [10, с. 135]. Думается, эта модель стандартна для суггестии во всех 
сферах жизнедеятельности. Потому другая сторона в песнях — это враг, 
с которым вступать в бой, бит­ву, борь­бу — единственно верная модель 
взаимодействия; вра­га необходимо уничтожить, не должно быть и мыс
ли о возможности услышать его, договориться, перейти на его сторону. 
А. В. Колистратова пишет о том, что манипулятор для скрытого воздей
ствия на сознание внедряет «в психику манипулируемого цели, мнения, 
установки»  [6,  с. 85]. Активно внушаемые с  помощью пропаганды, где 

Краюшкина Т.В.
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не последнее место отводилось песенному фольклору, цели революцио
неров — уничтожить их врага — становились целями рабочих и крестьян.

В песни исследуемого периода включается группа значимых для тра
диционной культуры понятий, при этом у них наблюдается не только со
хранение известной для народного творчества семантической наполнен
ности, но и новое осмысление. Речь идёт о таких понятиях, как серд­це 
(53 песни) и душа (14), сча­стье (23) и доля (15), прав­да (19) и крив­да (1). 
Из понятий, вошедших в песенный фольклор благодаря революционным 
событиям начала XX в., используются труд, ра­бо­та (в 39 текстах), зем
ля  (35), власть  (27), брат­ство  (18), при этом ра­вен­ство как ценность 
позиционируется крайне редко (5).

Е. А. Бармина, изучая лингвистический аспект информационной вой
ны, определяет функцию языка следующим образом: «Язык как средство 
коммуникативного воздействия на массовое сознание позволяет не толь
ко описывать какие-либо события или объекты, но и интерпретировать 
их, задавая нужное адресанту видение мира, навязывать положительную 
или отрицательную оценку и т. п.»  [1, с. 4]. Вот это нуж­ное революцио
нерам видение мира и транслировалось в песнях периода Гражданской 
войны через выделенные нами выше компоненты семантического поля 
Граждан­ская вой­на.

Из  345 проанализированных текстов в  133  (38,55%) упоминается 
о крови или однокоренных понятиях. Следует обратить внимание на час
тотность употребления понятий как один из значимых признаков манипу
ляции сознанием. О кро­ви по одному разу сообщается в 56 песнях, дваж
ды — в 13, трижды — в 2, четырежды — в 3. По одному разу используется 
понятие кровь и одно однокоренное ему слово или словосочетание с од
нокоренным понятием в  20  песнях (кро­ва­вый бой (встречается дваж
ды), ме­сто кро­ва­вое (встречается дважды), пят­на кро­ва­вые (встречается 
дважды), кро­во­жад­ное вой­ско, кро­ва­вая рука, он ок­ро­вав­лен­ный, кро­ва
вая рас­пра­ва, кро­во­пий­цы, кро­ва­вый по­кос, кро­ва­вая борь­ба, кро­ва­вые 
годы, кро­во­жад­ная рать, пти­цы кро­во­жад­ные, кро­ва­вое дело, па­лач кро
ва­вый); в 1 песне дважды упоминается кровь и один раз — словосочета
ние с однокоренным прилагательным (пят­но кро­ва­вое); в 1 песне — один 
раз кровь и дважды словосочетания с однокоренными прилагательными 
(кры­ло кро­ва­вое и кро­ва­вая борь­ба; ата­ман кро­ва­вый и па­лач кро­ва­вый); 
в 1 песне пять раз упоминается кровь и один раз — словосочетание с одно
коренным прилагательным (кро­ва­вые поля); в 3 песнях — кровь и один раз 
словосочетание с однокоренным прилагательным (кро­ва­вое во­ж­де­ленье).

В 30 песнях используется по одному разу только однокоренное су
ществительное или словосочетание с  однокоренным прилагательным 
(кро­ва­вый бой — в 7, кро­ва­вая бит­ва — в 5, кро­ва­вая борь­ба — в 2, кро­ва
вая схват­ка — в 2, кро­ва­вая спай­ка — в 1, кро­ва­вый по­ход — в 1, палачи-
кровопийцы — в 1, кро­во­жад­ная рать — в 1, Атлан­та кро­во­жад­ная — в 1, 
кро­во­сос-паук — в 1, кро­ва­вая до­бы­ча — в 1, кро­ва­вое зо­ло­то — в 1, кро
ва­вые дела — в 1, кро­ва­вый угар — в 1, кро­ва­вое сра­женье — в 1, кро­ва­вый 

Мотив кровь как средство манипуляции сознанием в русских народных песнях…
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хмель — в 1, па­лач кро­ва­вый — в 1, зверь кро­во­жад­ный — в 1). В 3 песнях 
дважды используются два словосочетания с  однокоренными словами 
(кро­во­жад­ные пти­цы и кро­во­жад­ные вра­ги; кро­ва­вая рас­пра­ва и кро­ва
вый ка­ра­тель; кро­ва­вый бой и бой кро­ва­вый). В 1 песне используется три 
словосочетания с однокоренными прилагательными (дважды — кро­ва­вый 
бой и единожды — кро­ва­вая до­бы­ча).

В семантическом поле Гра­ж­дан­ская вой­на как выражение страдания 
в паре с кровью выступают слё­зы. В ряде песен эти понятия используют
ся одновременно. По одному разу о кро­ви и сле­зах упоминается в 7 пес
нях; о сле­зах и однокоренных кро­ви понятиях — в 5 (кро­ва­вая бит­ва, кро
ва­вая борь­ба, кро­ва­вое дело, пти­цы кро­во­жад­ные); в 5 — один раз о сле­зах 
и дважды о кро­ви; в 1 — один раз о сле­зах, один раз о кро­ви, один раз встре
чается однокоренное прилагательное (кро­ва­вая рас­пра­ва); в 2 — один раз 
о кро­ви и дважды о сле­зах; в 1 — один раз о сле­зах и четырежды о кро­ви.

Итак, в песнях анализируемого периода часто говорится о кро­ви. Кому 
она принадлежит, как характеризуется, какие функции ей приписывают
ся? Следует отметить, что не вся кровь, о которой упоминается в песнях, 
имеет характеристики (подобное встречается в 55 текстах), но из контек
ста понятно, что это кровь преимущественно представителей Красного 
движения и близких им людей.

Чуть меньшее количество песен (54) содержит характеристики крови. 
Основная из них — её принадлежность разным категориям людей: сво­им 
или чу­жим. Причём это деление осуществляется не по национальному 
признаку, присущему традиционной культуре, где русские были свои­ми, 
а представители иных национальностей — чу­жи­ми; нет, в песнях перио
да Гражданской войны транслируется уже иная, новая, модель оценки, 
основанная на принадлежности человека к определённому социальному 
классу. При описании крови активно используются местоимения, слова 
с семантикой родства или принадлежности к конкретному обществен
ному слою. Она может быть наша, его, своя, та, твоя. Из терминов род
ства, определяющих это понятие, нами было встречено указание на брат
ские отношения, перенесённые на представителей народа, не являющихся 
кровными родственниками: брать­ев, брат­ская. Кровь может быть род
ной. Встречаются и усложнённые определения, сочетающие местоимения 
и указание на родство: род­ная для меня, стра­ны ро­ди­мой, наша брат
ская, сво­их брать­ев, брать­ев су­ро­вой Сиби­ри. Показательно, что наиме
нование крови как чу­жой в проанализированном материале не выявлено.

А. И. Герцен и Н. П. Огарёв в 1864 г. писали о восприятии русского наро
да своими оппонентами и собственном видении: «Для васъ русскiй народъ 
преимущественно народъ православный, т. е. наиболее христiанскiй, наи
ближайшiй к веси небесной. Для насъ русскiй народъ преимуществен
но соцiальный, т. е. наиболее близкiй къ осуществленiю одной стороны 
того экономическаго устройства, той земной веси, къ которой стремят
ся все соцiальные ученiя» [8, с. 1566]. И эта мысль нашла своё подтвер
ждение спустя пять с лишним десятков лет в песенном фольклоре. Если 

Краюшкина Т.В.



143

ТР
УД

Ы
 И

И
АЭ

 Д
ВО

 Р
АН

 · 
То

м
 2

8 
(2

02
0 

· №
 3

)

количественно оценивать использование слов, описывающих кровь с по
зиции социального класса, то разнообразнее и чаще речь идёт о крови 
представителей Красного движения. Она именуется на­род­ной, ра­бо­че­го 
дви­же­ния, ра­бо­чих, про­ле­тар­ская ра­бо­чая, ра­бо­чих масс, му­жи­ка, ге
ро­ев. Значимым описанием является указание на принадлежность крови 
жертвам. Из текстов видно, что вся невин­ная, невин­ных, по­то­ков стра
данья, невин­ной сто­ро­ны кровь относится к красным и близким им по со
циальному классу людям. В. И. Даль приводит пословицу о крови: «Вино
ва­то­го кровь — вода, а невин­но­го — беда»  [3, с. 196]. Говоря о невинной 
крови, агитаторы используют один из значимых приёмов суггестии. 
А. В. Колистратова характеризует его следующим образом: «Манипулятор 
апеллирует к чувствам и эмоциям слушателя, создавая в его сознании па
раллельную связь с его собственным организмом, тем самым, производя 
наложение проблем общества на личные проблемы слушателя» [6, с. 84].

Кровь представителей Белого движения характеризуется как дво­рян
ская, бур­жуй­ская; при этом ей может не только приписываться указание 
на воинский чин её обладателя, но и даваться личностная негативная ха
рактеристика: ге­не­раль­ская под­лая.

Крайне редко кровь классифицируется по национальному признаку, 
т. е. национальная принадлежность в песнях периода Гражданской вой
ны перестаёт быть значимой. В одном из текстов герой упоминает, что 
в нём те­чёт кровь ази­ат (его мать была буряткой), т. е. наблюдается са
моидентификация. В  другой песне кровь называется рус­ской. Непопу
лярной оказывается и принадлежность крови роду человеческому: лишь 
единожды встречаем сочетание кровь люд­ская. Упоминание крови пра
во­слав­ных в проанализированных материалах не выявлено, т. е. вероис
поведальный признак как объединяющее начало, признак сво­их в песнях 
периода Гражданской войны нивелирован.

Другие характеристики крови — место истечения (из них [людей], из 
раны из гру­ди моей, от ран, из раны), цвет (ала, как зорь­ка ала), пребыва
ние в движении (жи­вая), температура (го­ря­чая своя, го­ря­ча, те­п­ла). Дей
ствия, приписываемые крови, также могут быть показателем её высокой 
(от неё рас­пла­вят­ся сне­га) или низкой (старика кровь не гре­ет) темпера
туры, утраты высокой температуры (за­сты­ва­ет на хо­лод­ном сне­гу). При
каз командира к наступлению вызывает у героев за­ки­па­ние крови, что 
символизирует высокие положительные эмоции от предстоящей битвы: 
Заки­пе­ла кровь ге­ро­ев, / Засту­чал вос­торг в гру­ди, / Мы с при­ка­зом ко
ман­ди­ра / Ока­за­ли­ся в пути [2, с. 80]; Заки­пе­ла кровь ге­ро­ев / И пол­на 
вос­тор­гов грудь [2, с. 81].

Объём — ещё одна значимая характеристика. При его описании кровь 
может выступать субъектом или объектом. Если в традиционной песен
ной поэзии ручь­ём, ре­кой текут слёзы женщин, оплакивающих умерше
го сына, мужа, брата, то в песнях Гражданской войны так течёт кровь, 
причём выбирается метафора, отражающая максимальный объём. Таким 
образом делается акцент на большой урон, огромное количество жертв: 

Мотив кровь как средство манипуляции сознанием в русских народных песнях…
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кровь раз­ли­ва­ет­ся ре­кой, ли­лась ре­кой, по­ли­ла­ся ре­кой, про­ли­ва­лась ре
кой, про­ли­ла­ся ре­кой, ли­ла­ся как река, тек­ла ре­кой, те­чёт ре­кой без
бреж­ной. Реже упоминаются меньшие объёмы, но при этом содержится 
указание на интенсивность: ли­ла­ся, как струя, по­то­ки про­ли­ты, бе­жа­ла 
по­то­ка­ми. Единичны случаи, отражающие малую интенсивность (ка­плет 
тихо) или незначительный объём (мало) крови. Иногда характеристика 
истечения крови заложена только в семантике глагола (со­чи­лась, про­ли
лась, ли­лась, сно­ва по­ли­лась, про­дол­жа­ет лить­ся, стру­ит­ся).

Метафорически изображается и смертельное ранение героя, при этом 
обозначается часть тела: кровь ли­лась с ноги ре­кой. Но такое соединение — 
метафора + часть тела — встречается редко. Чаще используется описание 
смертельного ранения с указанием на место появления крови (с ноги ис
тека­ла, по во­ло­сам тек­ла, из гру­ди моей, струя из тела [льёт], от ран 
исте­ка­ет); её продвижение, которое может быть связано с одеждой (лилась 
у него по ши­не­ли); или достижение определённого локуса (ка­плет на тра
ву, со­чит­ся по зем­ле). Место или объект также могут являться характери
стикой большого объёма крови (тела лежат за­ли­тые кровью, кровью об
ли­тое тело, крови вез­де пол­но, за­ли­тый весь во­кзал, кровь про­пи­та­ла 
пла­ху). В вышеперечисленных примерах речь идёт о крови самих персо
нажей, но есть единичные случаи изображения чужой крови на одежде ге
роя (так, у медсестры об­рыз­ган бе­лый фар­тук кровью раненых бойцов).

В одной из песен говорится о крови, которая течёт в герое (во мне), 
в  этом случае она указывает на национальную принадлежность. Тра
диционные для русской культуры характеристики сердца как за­ли­то­го 
кровью или сердца, которое об­ли­ва­ет­ся кровью, встречаются и в песнях 
анализируемого периода. Речь может идти и о женских, и о мужских эмо
циях. Если в первом случае за­ли­тое кровью серд­це говорит о пережи
ваниях героини, вызванных предполагаемой бедой, произошедшей с её 
любимым, — т. е. о частной ситуации, личном горе; то во втором — муж
ское серд­це, об­ли­тое кровью, указывает на иную причину: всеобщее горе, 
которое способна остановить мужская рука:

Там го­рит, там за­го­ра­ет­ся,
Там уж пе­пел лишь один,
Серд­це кровью об­ли­ва­ет­ся,
Так бери ж вин­тов­ку, сын [2, с. 228].

Ещё одна значимая характеристика крови — функция, которую она 
выполняет в тексте. Было выявлено шесть позиций, причём две из них 
доминируют над прочими: кровь связана с функцией жертвы (57%), пла
ты (24,6%), мести, возмездия (8,7%), указывает на родство или выполня
ет функцию родства (3,5%), связана с эмоциями (3,5%), указывает на воз
раст (0,8%).

Первое место по количеству примеров занимает функция крови, свя
занная с жертвой (выявлено 67 примеров). Проанализированный материал 
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(55 примеров) даёт внушительный перечень жертв, чья кровь проливает
ся. Среди них есть группы, объединённые по классовому (ра­бо­чие, ра
бо­чие мас­сы, наши братья), территориальному (стра­на ро­ди­мая, на
род стра­ны род­ной) признаку и по признаку принадлежности к участию 
в сражении на стороне красных (пав­шие бой­цы, бор­цы, сол­да­ты, ге­рои — 
ли­хие мо­лод­цы, три ты­ся­чи от­важ­ных, сме­лых). Индивидуальные об
разы также популярны. Это  известные лидеры партизанского движе
ния в России, Сибири и на Дальнем Востоке (Чапа­ев, Чур­кин, Журав­лёв, 
Лазо), представители Красного движения (ком­му­нист, крас­ный сол­дат, 
пар­ти­зан мо­ло­дой, пар­ти­зан, мо­ряк мо­ло­дой) или члены семьи (муж, 
род­ной брат, двою­род­ные братья, дочь и жена). В значительной группе 
примеров точно не обозначено, чьей является пролитая или проливаемая 
кровь, но из контекста понятно, что она всегда невинная, принадлежащая 
трудовому народу.

Список тех, кто повинен в пролитии крови, значительно меньше переч
ня жертв. В проанализированном материале встречаются как отдельные 
лидеры Белого движения (Семё­нов, кро­ва­вый Кол­чак, Кол­чак), так и груп
пы врагов (па­ла­чи, враг, ар­мия бе­лая, про­даю­щие Сибирь, жал­кая, ми
нут­ная власть). Индивидуальные образы виновных, в отличие от случая 
с  жертвами, не  характерны. Только один раз враг упоминался в  един
ственном числе: это выступающий на стороне белых солдат, к которому 
представители Красного движения обращаются с предложением больше 
не проливать род­ную кровь и перейти на их сторону.

Описание жертв имеет сильное воздействие на слушающего, посколь
ку представлены преимущественно большие, порой гипертрофированные 
объёмы пролитой крови: она течёт ре­ка­ми, ручь­я­ми, по­то­ка­ми. Подоб
ным образом изображается кровопролитие во время боя:

Их тру­пы недвиж­но ле­жа­ли
В раз­лич­ных мес­тах по селу,
Пото­ка­ми кровь лишь бе­жа­ла,
Застыв на хо­лод­ном сне­гу [2, с. 231].

Если пролитие крови группой изображается чаще на уровне констата
ции и здесь важен результат, то индивидуальная потеря крови подробно 
описывается, значимыми оказываются страдания героя. Это преимуще
ственно тяжёлое ранение, после которого он истекает кровью и умирает 
(по­ли­ла­ся кровь ре­кой, кровь ли­лась с ноги ре­кой, кровь ли­лась у него по 
ши­не­ли, и ле­жишь в кро­ви, весь из­ра­нен­ный, из раны алой кровь стру­ит
ся). «Так как при восприятии художественного произведения эмоциональ
ное сопереживание является основой смыслового анализа информации, 
осуществляется непосредственное воздействие на эмоциональную сферу 
реципиента, которое воспринимающим не осознаётся или осознаётся уже 
после прочтения текста. При этом оказывается влияние на потребностно-
мотивационную сферу реципиента, происходит изменение в  системе 
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мотивов, а, следовательно, и переструктурирование программы деятель
ности. К тому же под воздействием эмоций происходят содержательные 
изменения в ассоциациях, причём довольно отчётливые» [7, с. 107]. Таким 
образом, у слушателей и исполнителей песни возникает чёткое соотнесе
ние себя с убитым или тяжело раненным героем.

В традиционном мировоззрении определённые участки земли облада
ли святостью или, напротив, считались нечистыми. М. С. Киселева утвер
ждает: «… нечистая земля воспринимается как территория, на которой 
проливается кровь …» [5, с. 123]. В исследуемых песнях земля изобража
ется осквернённой, выполняет вполне конкретную функцию: по ней те
кут потоки крови, она впитывает кровь (ме­сто, об­ли­тое кровью, зем­ля 
ро­ди­мая вся в кро­ви, кровью на­род­ной зем­ля упи­ва­лась, кровью невин
ной за­ли­ли / Крас­ной Сиби­ри поля [2, с. 144], край про­ле­тар­ский, кровью 
за­ли­тый, го­рит во кро­ви зе­ле­на до­ли­на, край сво­бод­ный в кро­ви ра­бо­чих 
за­то­пить, по зем­ле со­чит­ся кровь).

Значимый для традиционной культуры образ матери-земли в песнях 
периода Гражданской войны нивелируется. Лишь в единственном приме
ре земля олицетворяется:

Мать-земля, ты в кро­ви за­хлеб­ну­ла­ся,
Ты от тру­пов лю­дей за­ды­ха­ешь­ся [2, с. 53].

Персонификация матери-земли, характерная для архаического мыш
ления [4, с. 13], в песнях исследуемого периода трансформируется. Теперь 
это мать, страдающая от порождённых ею детей.

Кровь — жидкость, в которой то­пят значимые для трудового наро
да ценности — Сове­ты, свя­той иде­ал и сво­бо­ду. Если жертве даётся оп
ределение (надо сказать, что это происходит нечасто), то она непременно 
невин­ная. А это понятие в традиционной русской культуре всегда вызы
вает жалость, стремление наказать обидчика. Функция жертвы изредка 
сопровождается указанием на возобновление действия (сно­ва кровь так 
по­ли­ла­ся, сно­ва ужас, кровь), осуществление действия в настоящее время 
(те­перь про­дол­жа­ет кровь лить­ся).

Особняком стоит функция жертвы, связанная с поглощением крови, 
что приписывается оппонентам, среди них: бан­ди­ты, кол­ча­ков­ские па­ра
зи­ты, Семё­нов с бо­га­ча­ми, вам­пи­ры, рус­ский бо­га­тей, царь, бур­жуи, ти
ра­ны, стая во­ро­нов, во­рон с япон­ско­го моря. Очевидно, что при описании 
кровопийц используются термины с экспрессивной оценкой. Чья же эта 
кровь? Рабо­че­го на­ро­да, на­род­ная, про­ле­тар­ская ра­бо­чая, брать­ев су
ро­вой Сиби­ри, из­му­чен­ных лю­дей, му­жи­ка, рус­ская. Кровь пьют, со­сут, 
тя­нут, ею на­пи­ва­ют­ся:

И смерть нам не бу­дет страш­на,
Тира­ны по­вис­ли над нами,
Сосу­щие кровь [2, с. 110].

Краюшкина Т.В.
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Изредка делается акцент на продолжительности: кровь сосут дол­го.
Показательно, что для песен Гражданской войны, так ярко позицио

нирующих пролитие крови как единственный путь достижения свобо
ды крестьян и рабочих, не характерен мотив прекращения жертв. Среди 
проанализированных текстов было выявлено только две таких песни, на
пример: Доволь­но зла, до­воль­но кро­ви, / Ведь дол­жен быть ко­нец борь
бе [2, с. 37]. В другой очевидна идея благодетеля: жертвы прекращаются 
только благодаря большевикам:

Кто так мно­го про­лил кро­ви —
Это наш му­жик,
Кто с него око­вы сбро­сил —
Толь­ко боль­ше­вик [2, с. 64].

Вторая по значимости функция крови связана с оплатой (выявлено 
28 песен). Итак, за что же должна быть заплачена эта цена — цена кро
ви родных и близких, цена собственной крови? Безусловно, превалируют 
цели рабочего класса, общие цели. На первом месте — сво­бо­да или сво
бо­да в совокупности со вторым компонентом: воля ра­бо­чих, воля на­ро­да, 
сча­стье на­ро­да. Только в одном примере выявлен круг общих и личных 
целей. Девушка обещает отдать свою любовь только тому, кто будет бо
роться за свободу, и герой неоднократно участвует в битвах за ту сво­бо
ду и лю­бовь. Менее популярна оплата кровью воли: за во­люш­ку воль­ную, 
за во­люш­ку кре­сть­ян­скую.

Ценной оказывается и  возможность по­том­кам сво­бод­но ды­шать. 
Эта  нацеленность на будущее — яркая черта песен периода Граждан
ской войны: сейчас нужно отдать самое важное, заплатить высокую цену 
ради того, чтобы жизнь стала лучше, в том числе и для последующих 
поколений.

Желанным результатом изображается власть: власть Сове­тов или 
власть Совет­ская. Крайне редко в песнях приводится перечень, содер
жащий более двух ожидаемых целей:

Кровь проль­ём за власть Совет­скую,
Дик­та­ту­ру про­ле­тар­скую
И за во­люш­ку кре­сть­ян­скую.
За во­ж­дя на­ро­дов Лени­на [2, с. 120].

Среди общих целей упоминаются цар­ство тру­да, лю­бовь, кото
рая должна за­си­ять, отсутствие ти­ра­нов, сброшенное раб­ство, размы
тые за­ве­сы неправ­ды, жизнь на­ро­да, которая станет лег­че, время, когда 
не бу­дет кро­ви и на­силья, конкретный участок земли или неопределён
ный локус.

Следует сказать, что тех, ради кого проливается кровь, в песнях назы
вают нечасто. Это как близкие рабочим и крестьянам (ра­бо­чие, кре­сть­яне, 
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братья, по­том­ки), так и — реже — известные личности (Ленин). Убитые 
братья ценой своей крови ку­пи­ли по­том­кам сво­им ком­му­низм.

Показательно, что не говорится о высокой стоимости жертвы. Дума
ется, что подача информации на уровне констатации нивелирует личные 
интересы, значимость собственной жизни. При этом срабатывает принцип 
толпы: каждый делает то, что и остальные. Например, проливает кровь: 
И как один проль­ём / Кровь мы за это [2, с. 65]. Этот мотив — пролитие 
крови как один — неоднократно встречается в проанализированном ма
териале. Акцентируется внимание на таких характеристиках, как дости
жение цели в ощутимом будущем (Ско­ро ти­ра­нов не бу­дет, / И за­сия­ет 
лю­бовь [2, с. 185]), значимость жертвы (кровь проливается неда­ром), нали
чие особого эмоционального состояния во время боя, связанного с дости
жением цели (в бой идут сме­ло).

Лишь в одной песне обнаружено пролитие крови рабочими ради дости
жения цели представителей других социальных классов. Эта цель имеет 
привязку не к настоящему или будущему времени, а к прошлому. И оцен
ка такой ситуации — сожаление:

Кровь и жерт­вы на сча­стье вла­сти­те­лей,
За дво­рян, за царя, за ку­пе­че­ство,
Мы дра­ли­ся <…>,
За сво­бо­ду, за бла­го оте­че­ства [2, с. 53].

В восьми песнях кровь связана с функцией мести, возмездия. За про
литую кровь мстят представители Красного движения. Она принадлежит 
армейцу-брату, брать­ям, это кровь сво­их брать­ев, луч­ших во­ж­дей, жес
то­ко за­му­чен­ных вами, убитых жены и дочери. Не всегда обозначается 
принадлежность крови. Месть будет реализована путём пролития вра
жеской крови. В тексты песен периода Гражданской войны входит видо
изменённое известное изречение из Евангелия от Матфея: вместо око за 
око, зуб за зуб — зуб за зуб и кровь за кровь [2, с. 42], за кровь армейца-
брата / Запла­тит кровью ка­пи­тал [2, с. 40]. За все перенесённые стра
дания должно наступить возмездие. И единственно верная его форма, как 
транслируется в песнях, — пролитие крови врага:

Эти ска­ли­стые горы Сиби­ри
Мы дво­рян­скою кровью заль­ём [2, с. 52].

В четырёх песнях кровь указывает на родство или выполняет функцию 
родства. Это может быть констатация реального родства (герой говорит 
о наличии у себя крови двух народов); родство по социальному признаку, 
выраженное через кровную связь (царство свободы будет создано для всех 
тех, кто силь­ны­ми ру­ка­ми / Тво­рит раз­ру­шен­ное вновь, / Кто век тру
дит­ся за стан­ка­ми, / В ком для меня род­ная кровь [2, с. 48]). Вторая реали
зация функции — установление родства с кровью. Для военного фольклора 
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был характерен мотив нового родства воина с предметами, относящими
ся к военной сфере, например, для ка­за­ка саб­ля — се­ст­ра, труб­ка — жена 
(пословица). В традиционной культуре не только свадьба приравнивалась 
к смерти, но и смерть описывалась как свадьба. Так, в казацкой песне конь, 
потерявший хозяина, на вопрос его жены о муже отвечает:

— За Кубанью за ре­кой он же­нил­ся на дру­гой,
Что же­ни­ла его пуля бы­ст­рая.
<…>
Обвен­ча­ла его саб­ля вос­трая [11, с. 155].

Солдат, герой другой народной песни, велит коню передать его 
родителям:

Не ска­жи ты, мой конь, что убит я лежу,
А ска­жи ты, мой конь, что же­нат хожу.
<…>
А жена у меня — гро­бо­вая дос­ка,
А мать у меня — мать сы­рая зем­ля [9, с. 228].

В песнях периода Гражданской войны этот мотив реализуется следую
щим образом. Герой умирает от ран и просит коня передать на родимую 
сторонку:

За отца у меня
Мать сыра зем­ля,
А за мать у меня
Кровь го­ря­ча, те­п­ла [2, с. 215].

Возникает и мотив нового родства, не имеющего горестного финала: 
Да бу­дут наши плоть и кровь / Род­ные сча­стья и бо­гат­ства [2, с. 32].

Функцию выражения эмоций выполняет кровь партизан, чего не гово
рится относительно представителей Белого движения. Кровь красных за
ки­па­ет (2 песни), когда они слышат приказ выйти в путь, а также выража
ет горе, страдание (2 песни).

Лишь в единственном примере кровь выступает характеристикой воз
раста, причём это негативная оценка: старик, отправляя сына в  поход, 
ссылаясь на старческую кровь и отсутствие амуниции, объясняет, почему 
не идёт вместе с ним на войну:

Я бы тоже по­шёл,
Кровь не гре­ет меня,
Саб­ли ост­рой нет
И вто­ро­го коня [2, с. 84].

Мотив кровь как средство манипуляции сознанием в русских народных песнях…
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Показательно, что кровь во всех многочисленных проанализирован
ных примерах никогда не описывается как молодая.

Значимыми для мотивного фонда песен периода Гражданской войны 
являются и словосочетания с прилагательными, образованными от слова 
кровь (они встречаются чаще), и существительные (используются реже).

Кро­ва­вый бой — самое распространённое словосочетание в песнях ис
следуемого периода (в совокупности оно встретилось 16 раз). Такая ха
рактеристика боя указывает на значимость события. В нём участвуют две 
стороны. Агрессором выступают белые, но если инициатива приписыва
ется красным, то тогда кро­ва­вый бой одобряется:

А мы, ра­бо­чие Рос­сии,
С крас­ным зна­ме­нем в ру­ках
Пой­дём на бой, на бой кро­ва­вый ­
<…> [2, с. 32].

Место — одна из характеристик кро­ва­во­го боя. Он  имеет привязку 
к географической региональной реалии или некоему локусу, который ха
рактеризуется через это значимое событие: бой может происходить на 
Аму­ре, на реке, за Аму­ром есть то ме­сто, на Вос­то­ке, в той де­ревне, 
на хол­ме за­бы­том, под Богда­том есть то ме­сто. Если агрессорами, 
инициаторами боя изображаются белые (Враг оз­ве­ре­лый и жес­то­кий / 
Опять идёт на нас вой­ной [2, с. 56]), то завершают его — красные (Когда 
окон­чим бой кро­ва­вый / С бур­жуа­зией ми­ро­вой <…> [2, с. 39]). В кро­ва
вом бою гибнет большое количество красных (И по­гиб­ли со­рок во­семь / 
Партизан-богатырей  [12,  с. 211]) или смертельно ранены их лидеры 
(Тогда ра­нен ока­зал­ся / Журав­лёв — наш вер­ный вождь [12, с. 215]), хотя 
оплакиваться может и смерть обычного человека (Пал пар­ти­зан в бою 
кро­ва­вом, / Он жизнь за Роди­ну от­дал [2, с. 158]). Смерть павших в бою 
красных вызывает сочувствие. Смерть же белых не порождает негативных 
эмоций, она — желаемый и ожидаемый результат боя (Стро­чат вин­тов
ки, пу­ле­мё­ты / И пар­ти­за­нов друж­ный строй / Вра­гов ра­зит, за ротой 
роту [2, с. 132]).

Цель кровавого боя, если она обозначается, всегда правая и состоит 
в том, чтобы достичь свободы [2, с. 32], от­дать долг сво­ему на­ро­ду, рав
ным быть во всех пра­вах, во­дру­зить над ми­ром тру­до­вой про­ле­тар­ский 
флаг. Бой, кроме того что он кровавый, имеет ряд дополнительных ха
рактеристик. Он описывается с позиции интенсивности, динамики (он ки
пит, он вновь ки­пит, ра­зы­грал­ся, жар­кий, стро­чат вин­тов­ки, пу­ле­мё
ты, пули сы­п­лют­ся, как дождь, дви­жут­ся бан­ди­ты), получает звуковые 
характеристики (шу­мит, гре­мит). Память о нём продолжительна: его бу
дут пом­нить це­лый век. В кро­ва­вом бою с одной стороны участвуют ра
бочие России, партизаны, а с другой — враги, мировая буржуазия, белые, 
бандиты.
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Синонимичное словосочетание, однако реже используемое, — кро­ва
вая бит­ва. Оно имеет уточнения, являющиеся признаками битвы: кро­ва
вая бит­ва жес­то­кая и по­след­няя. Это событие характеризуется с пози
ции температуры: ему приписывается го­ря­чее пла­мя, которое рас­пла­вит 
око­вы. Показательно, что к участию в кровавой битве призываются храб
рые бой­цы. С  этой позиции участники кро­ва­во­го боя не  оценивались. 
Цель кро­ва­вой бит­вы — освобождение от на­род­ных оков. Если инициа
тива принадлежит красным, то битва оценивается положительно, если же 
красные терпят урон, например, гибнет их вождь, то она получает нега
тивную оценку:

В бит­ве кро­ва­вой и в бит­ве жес­то­кой
Под Сре­тен­ском пал он [Журав­лёв] ­
в нерав­ном бою [2, с. 173].

Кро­ва­вая борь­ба — ещё одно повторяющееся в песнях периода Граж
данской войны словосочетание. Она характеризуется с позиции степени 
(су­ро­вая) и шума (ей присущи рас­ка­ты); будет продолжаться до кон­ца, 
потому что её участники — красные — непреклонны:

Мы нау­чи­лись по­бе­ж­дать все­гда
И го­ло­вы своей не скло­ним ни­ко­гда [2, с. 34].

Кро­ва­вая борь­ба связана со смертью её участников — красных: в ней 
героически гибнет отец [2, с. 223]; собственная гибель не должна стра
шить [2, с. 41]. Цель кро­ва­вой борь­бы, как и в рассмотренных выше при
мерах, связана с альтруистическими амбициями, отречением от личных 
стремлений: она идёт за ра­бо­чий строй.

Кро­ва­вым па­ла­чом в проанализированных текстах именуются толь
ко два представителя Белого движения, занимавшие высокие руководя
щие посты: это А. В. Колчак и И. П. Калмыков. Колчаку в народных песнях 
приписываются тор­гов­ля Русью, а также массовые убийства: он ве­шал 
и стре­лял. Но его настигает народная месть, теперь он сам страшится тех, 
кто совсем недавно боялся его:

Теперь уж он бо­ит­ся сам,
Что суд на­род­ный, ско­рый, пра­вый
Плеть при­брал к сво­им ру­кам [2, с. 230].

Колмыкова обвиняют в жестоких убийствах в поезде смерти. Там на
ходят свой конец те, кто посвятили свою жизнь борьбе за кре­сть­ян, ра
бо­чих пра­во, / За сво­бо­ду и лю­бовь [12, с. 217].

Другие слова с  корнем «кровь», а  также словосочетания с  ними 
встретились в  песнях один‑два раза. Преимущественно они относятся 

Мотив кровь как средство манипуляции сознанием в русских народных песнях…



152

ТР
УД

Ы
 И

И
АЭ

 Д
ВО

 Р
АН

 · 
То

м
 2

8 
(2

02
0 

· №
 3

)

к представителям противоборствующей стороны. Их можно сгруппировать 
следующим образом. Во‑первых, это наименования представителей Белого 
движения: они связаны с военной сферой и обозначают одного персонажа 
(ка­ра­тель кро­ва­вый, ата­ман кро­ва­вый) или группу (кро­во­жад­ные вра­ги, 
кро­во­жад­ное вой­ско, кро­во­жад­ная рать, Антан­та кро­во­жад­ная), име
ют отношение к фауне (кро­во­жад­ные пти­цы, кровосос-паук, зверь кро­во
жад­ный), мифологическим образам (вам­пир кро­ва­вый), являются наиме
нованиями людей, мучающих других (палачи-кровопийцы, кро­во­пий­цы).

Во‑вторых, это понятие, связанное с боевыми действиями (кро­ва­вый 
угар, кро­ва­вое сра­женье, кро­ва­вая схват­ка, кро­ва­вое во­ж­де­ленье, кро­ва
вый по­ход, кро­ва­вая рас­пра­ва, кро­ва­вый по­кос, кро­ва­вые дела, кро­вавое 
дело):

То ка­ра­тель Хме­лёв
Усми­ря­ет на­род,
Свой кро­ва­вый по­ход со­вер­ша­ет [2, с. 88].

В‑третьих, определение пространства (кро­ва­вые поля, ме­сто, об­ли­тое 
кровью ге­ро­ев). В‑четвёртых, времени (кро­ва­вые годы). В‑пятых, предме
тов, субстанций (кро­ва­вый хмель (= напиток), кро­ва­вая до­бы­ча, кро­ва­вое 
зо­ло­то). Кро­ва­вый не всегда имеет отрицательную семантику. С пят­ном 
кро­ва­вым может сравниваться красный бант, его символика в этом слу
чае — кровь стра­ны ро­ди­мой [2, с. 99]. Кров­ная спай­ка объединяет героев 
песни со все­мир­ной го­лыть­бой [12, с. 69].

Итак, выполненный анализ позволяет сделать ряд выводов. Мотив 
кровь является значимым компонентом семантического поля Гра­ж­дан
ская вой­на в песнях периода Гражданской войны. Этот мотив оказывал 
существенное психологическое воздействие на слушателей и исполните
лей песен благодаря не только особой семантике, связанной со страда
нием и горем, смертью, но и большой частотности упоминания. Речевое 
воздействие исследуемого мотива связано с тем, что песенный мир обре
тает новые цвет и качество, которых в традиционном песенном фолькло
ре прежде не было: кро­ва­вы­ми именуются персонажи и их деятельность, 
кро­ва­вы­ми становятся география и предметные реалии. Таким образом 
песенный мир отражает, воспроизводит, транслирует в сознании слушате
лей и исполнителей новую для того времени историческую реальность — 
борьбу, разделившую единый народ на два полюса, работает на форми
рование стабильного восприятия изменившейся политической ситуации, 
закрепляет оценки представителей разных социальных классов и модель 
поведения в сложнейшей обстановке разрушения страны.

Кровь род­ных и близ­ких, кровь сво­их в традиционном сознании пред
ставляла большую ценность, про­ли­тая кровь — огромная жертва, кровь 
невин­ных требовала возмездия — все эти семантические компоненты ак
тивно использовались представителями Красного движения для того, 
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чтобы вызвать у русского народа заложенную традиционной культурой 
необходимость с оружием в руках защищать слабых, сообща отстаивать 
интересы коллектива. Про­ли­тая кровь сво­их при этом указывала на вра
га, работала на создание негативного образа представителей Белого дви
жения, которых требовалось уничтожать без рассуждений. Показательно, 
что собственная жизнь транслировалась как малоценная, значащая мень
ше, чем эфемерные идеалы, навязываемые русскому народу извне. Песни 
периода Гражданской войны, благодаря активно используемому лексико-
семантическому приёму речевой манипуляции, в котором значительное 
место отводится часто употребляемому мотиву кровь, не только подни
мали боевой дух народа, но и способствовали формированию воспри
ятия как единственно верной политической позиции Красного движения.
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